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Big Sur. Nuevo Arte Espafiol

Erexa LLEDD

Poco antes de entrar en el recin-
to del Hamburger Bahnhof para
asistir a la inauguracién de la ex-
posicién Big Sur, escuché a al-
guien comentar que se alegraba
del buen vino vy de las ricas tapas
con las que sin duda iban a delei-
tar los organizadores el paladar
de los visitantes. “Y a lo mejor
hasta bailan flamenco”, comenté
su acompanante. Acostumbrados
como estamos los espafioles que
residimos en el extranjero, a los
topicos que la gente pone rapida-
mente en sus bocas al hablar de
nuestro pais, no le di importan-
cia a este comentario. He de ad-
mitir sin embargo, que sentia cu-
riosidad por saber cudles habian
sido las coordenadas conceptua-
les elegidas por los organizado-
res, para presentar lo “espafiol”
en un contexto internacional.
Durante las presentaciones ofi-
ciales de la exposicién, constaté
gue el problema de los tépicos no
sélo podia afectar a la “hispani-
dad"” de los artistas, sino que, una
vez més, un concepto cormio el de
“nuevo arte” era de escabrosa de-
finicién y estaba supeditado a cri-
terios de politica cultural.

En este sentido, tanto en los
bréeves discursos durante la re-
cepcién, como en la informacién
ofrecida a la prensa, se aclar6 que
los dieciséis artistas elegidos se
habian dado a conocer sobre todo
durante la década de los noventa
(es decir que lo “nuevo” y lo rela-
tivamente “jéven” se convertian
practicamente en sindnimos) y

que se habian elegido obras muy
recientes para poder transmitir la
atmésfera artistica de la Espana
actual. Habria que afiadir en todo
caso, gue la mayoria de las obras
presentadas son de la coleccion
del MNCARS, aunque también las
hay procedentes de las galerias
Juana de Aizpuru, Helga de Alve-
ar y Soledad Lorenzo, y que cada
uno de estos cuatro centros tie-
nen el suficiente poder como pa-
ra decidir lo que es nuevo en Es-
pafia. Se ha insistido mucho tam-
bién en el hecho de que los artis-
tas seleccionados utilizaban
“nuevos soportes”, extrafia termi-
nologia con la que se puntualiza
que el arte contemporéneo espa-
fiol, como arte europeo e inter-
nacional que es, también se ca-
racteriza por su diversidad y su
hibridacién, es decir, por su ca-
racter formalmente innovador.
Seguimos sin dejar del todo el te-
rreno de los tdpicos, y no es facil
malabarismo conceptual ese que
intenta rescatar lo genuino de un
pais de la macroestructura que
imponen las modas del mercado
artfstico internacional, de la que
toda instuitucién y toda galeria
es mas o menos dependiente.
Asociar el grado de radicalis-
mo del arte con la incorporacién
de las nuevas tecnologias a sus
recursos expresivos es otra de las
estrategias de marketing cultural
que se ha repetido hasta la sacie-
dad. Hay que afadir sin embargo
que es posible que la insistencia
en la diversidad o modernidad de
los “soportes” se deba a una acti-
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tud de politica cultural que cree
necesario romper con otro tipo
de tépicos sobre Espafia que tien-
den a considerarla todavia como
una peninsula que no se ha des-
pojado del todo de su arcaismo y
de sus oscuras raices conservado-
ras, que sigue sujeta a una fuerte
tradicién familiar y catélica, y
que en definitiva continiia reacia
a posiciones creativas experimen-
tales. Dado que en Berlin, a pesar
de los esfuerzos de galerias como
Madrid-Berlin, el arte espafiol
contemporineo sigue siendo
practicamente desconocido, pa-
rece que hay que dejar bien claro
que artistas como Antoni Abad,
Ana Laura Aldez, Pilar Albarra-
cin, J. M. Ballester, Daniel Cano-
gar, Angel Mateo Charris, Victo-
ria Civera, Carles Congost, Susy
Gémez, Marina Nuriez, Jests Pa-
lomino, Alberto Peral, Javier Pé-
rez, Montserrat Soto, Dario Ur-
zay y Eulalia Valldosera, estin ya
con los dos pies en el siglo xd.
Ademds, sus lenguajes artis-
ticos, insiste Enrique Juncosa en
el texto publicado en el catilogo,
“persiguen significados abiertos y
la complejidad, lejos de las beate-
rias didacticas”. Tengo la impre-
sién de que uno de los problemas
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que tiene el arte actual, nacional
¢ internacional, y que contribuye
al hermetismo simbélico que
muchos le reprochan, se debe no
sélo a la posible complejidad o al
exacerbado subjetivismo de las
obras en sf, sino también a la va-
guedad de los términos que se
utilizan a la hora de referirse a
ellas. Aunque la libertad de los
artistas es muy grande, la de
aquellos que se refieren a sus

| producciones no debiera serlo

tanto, ya que se trata, al fin v al
cabo, de argumentar para clarifi-
car frente a los que quieren sa-
ber. Ademis, a mayor ambigiie-
dad y apertura conceptual, mas
facilmente moldeables son sus
productos para hacerlos encajar
bien en los requisitos del merca-
do, y esto no me parece muy
compatible con criterios de radi-
calismo.

Menos mal que “los nuevos
artistas espafioles” son capaces
tarnbién de hablar por si mismos
y de utilizar sus propios recursos
expresivos precisamente para en-
frentarse a algunos de estos pro-
blemas. Obras como Prohibido el
cante (2000), o Tortilla espariola
(1998), de Pilar Albarracin, son
videos que no hacen ninguna
concesién sentimental al cliché
de nuestra gastronomia o nues-
tro flamenco, y no creo que, por
muy entusiastas que sean algu-
nos alemanes de esas dos mara-
villas de nuestra cultura, se les
ocurra hacer tortillas con los
trozos de un vestido flamenco, o
esperen que en el préximo con-
cierto con castafiuelas, la can-
tante se arranque el corazén y lo
deje chorreando sangre sobre la
mesa. Y si intentaran probar la
receta o acudieran con una balle-
ta al préximo recital de flamen-
co, entonces el nuevo arte espa-
fiol alcanzaria un poder de su-
gesti6n realmente innovador. B



